Czes¢ IV
Tworczos¢ — gwardia Studnickiego, wplyw Potworowskiego — lata 50-te i 60-te.

Jerzy Zablocki twierdzil, ze dzigki sztuce cztowiek poznaje horyzonty wlasnej wyobrazni, odkrywa
wlasne marzenia i niepokoje. “W cigglym wzajemnym kontakcie czlowiek — sztuka, sztuka staje si¢

spetnieniem, pomaga zy¢ i rozumie¢ zycie™*®

. najwigkszym spetnieniem byto dla niego malarstwo.
Pomimo, ze swoje zainteresowania Zablocki kierowal rowniez w strong grafiki artystycznej, scenografii,
wystroju urbanistycznego miast, projektowaniu gobelindéw, plakatow oraz graficznemu opracowywaniu
katalogdéw, byt jednak przede wszystkim malarzem. “Malarstwo to moja najwazniejsza, potprywatna
wypowiedz o §wiecie podlegajacym naporowi konsumpcyjnej cywilizacji. Staram si¢ zawrze¢ w obrazach
wlasne wrazenia i doznania, do jakich prowokuje mnie otoczenie, w ktérym egzystuj¢ — i cieszy mnie,
jesli ta wypowiedz dociera do ludzi, jest przez nich rozumiana i akceptowana”*®

W malarstwie najpetniej wypowiadat si¢ w technice olejnej i gwaszu. Lubit techniki 1zejsze, prostsze. W
wywiadzie dla Programu 2 Telewizji Polskiej mowit:

“ Bardzo lubilem malowa¢ akwarelg. Potem odkrytem uroki gwaszu, college’u”*®. Sam gwasz byl czesto
pierwszym szkicem do obrazu olejnego albo pretekstem “do podjecia podobnego lub tego samego tematu

w obrazie olejnym”>!

. Nie zapomnial réwniez o rysunku. Znane sa jego szybkie szkice rysunkowe
notowane w podrozy, w pracowni i w domu, inspirowane zaréwno bezposrednim odbiorem
rzeczywistosci jak i tworzone z wyobrazni. Szkice te byly tez czesto punktem wyjscia catych cyklow

malarskich.

Swiadomo$¢ tworcza Jerzego Zablockiego ksztaltowata si¢ w artystycznym $rodowisku “Szkoty
sopockiej”, w ktorej zarazil si¢ szacunkiem do tradycji kolorystycznych i ktérych byl, poprzez dojrzata
rowniez tworczos¢, goracym propagatorem. Pojawienie si¢ na horyzoncie realizmu socjalistycznego
oderwato go podczas studiow od “monotonnie powtarzanych martwych natur i pejzazy”®?, w duchu
koloryzmu, otwierajac jednoczesnie nowe mozliwosci interpretowania $wiata. W duchu konwencji
dochodzacego do gtosu socrealizmu powstawaty wiec prace Zabtockiego, za ktore otrzymywal pierwsze
nagrody. Prace te byly jednak nienaturalnym odbiciem jego artystycznego pojmowania rzeczywistosSci.
Swiadczy o tym chociazby jego pozniejsza tworczosé artystyczna, bardzo odbiegajaca od takich prac, jak
na przyktad “Przemowienie Engelsa”. Oczywiscie, wybdr tego co robit i czy to byto zgodne z pojeciem
uczciwosci wobec siebie jako artysty, nalezat do niego.

Po skonczeniu studiow Jerzy Zabtocki z pewnos$cig poczut si¢ zagubiony w nowej sytuacji zyciowej, jak
zreszta wigkszo$¢ jego kolegow, kiedy samemu trzeba byto formutowaé manifesty tworcze. Jego wiasna
zasada: “artyst¢ tworzy sila charakteru i praca, no, oczywiscie przy mozliwosciach, ktore nazywamy
talentami™®® to moze bylo za mato. Zagubienie zwigzane bylo z pewnoscig z brakiem wyrobionej
samodzielno$ci artystycznej oraz zaplataniem si¢ w idee socrealizmu obrabianego wedlug estetyki
“Szkoty sopockiej”, czyli niby bardziej strawnego. Nie trzeba byto duzo mysle¢. Tematy byly gotowe,
kolorystyka wustalona, no i praca kolektywna, czyli odpowiedzialno$¢ podzielona. Ten brak
samodzielno$ci, obawa przed brakiem akceptacji, a takze brak czasu na eksperymenty, biorac pod uwage
dziatalno$¢ pozaartystyczng Jerzego Zabtockiego oraz fakt, ze zardbwno w zyciu jak i na arenie sztuki nie
chciat pozostawac¢ w tyle, powodowal, ze powielat wowczas gotowe chwyty. Biorgc udziat w wystawie
popularnie zwanej “Arsenatem” (podczas V swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw w Warszawie,
1955) dat wyraz niezadowolenia ze skorumpowania sztuki w okresie socrealizmu. Jednak tworczy dialog
rozpoczat na bazie pewnych wplywow realizmu socjalistycznego, z ktérego zaczerpnat przedstawiajace
potraktowanie postaci z pewna deformacja figur, czesto interpretowanych na duzych formatach tak
typowych dla 6wczesnej epoki. Byly to gwasze i oleje portretujgce miedzy innymi aktordw, iluzjonistow,
trebaczy, $wietych, prestidigatorow, jak rowniez scenki z zycia lub ze snu wzigte. Postacie w tych pracach



sg do siebie podobne, w konstrukcji, jakby troch¢ nieporadne. Zbudowane z prostokatow, potkul,
trojkatow 1 kwadratow. Patrzac na nie odnosi si¢ wrazenie, ze to wieloczgsciowy autoportret
przedstawiajacy osobe tworcy w roznych rolach, jakie podsuwa zycie. Poetycko sformutowane tematy
prac Zabtockiego, méwia o magicznym stole, samotnym spacerze, dalekiej drodze, czlowieku w
fantazyjnym kapeluszu, tancu wschodnio-zachodnim czy $nie o szczeSciu. Same propozycje
podejmowanych przez autora tematow, niewatpliwie zapraszaja do wej$cia w $wiat bajki i liryzmu. Z
drugiej jednak strony Zabtocki stawia przed widzem przeszkode uniemozliwiajac przekroczenie progu
tych dwoch $wiatow. Niewatpliwg przeszkoda jest geometryczno$¢ prac z jej ostrg konturowoscia i
mechanicznym potraktowaniem postaci, ktore nie przystaja zbytnio do czesto bardziej swobodnie
potraktowanego tta. Chociaz bywa tez, ze tlo przez autora “puszczone” jest bez wigkszej koncepcji. W
pracach z tego okresu dostrzegano deformacje bliskie prymitywom Nikifora, rozniace si¢ jednak glebsza
zawarto$cig intelektualng. Niestety, jest to intelektualizm, ktory z pewno$cig nie utatwia wejscia do §wiata
uczud.

W tym samym czasie co “ludki” powstata migdzy innymi, praca zatytulowana Walka bykow, ktéra w dos¢
wyrazny sposob odbiega od wczesniej proponowanych rozwigzan. W pracy tej wida¢ wigksza $miatosc
w podejsciu do tematu zinterpretowanego na wskro$ abstrakcyjnie.

W czasie, kiedy Jerzy Zabtocki wystawial swoje gwasze, w pracowni powstawaly rowniez oleje w
ciemnych gamach, ktore wyzbyte anegdotycznosci oscylowaty w kierunku bliskiej mu powoli abstrakcji
bezforemnej, znanej réwniez pod nazwami abstrakcji niegeometrycznej, goracej lub popularnie
okreslanej informelem, ktory zawladnat pod koniec lat pigcdziesiagtych artystami w catej Polsce. Pod
wptywem Piotra Potworowskiego, ktory przybyt w 1958 r. z Anglii do kraju z recepta na nowa
interpretacj¢ informelu, bliska tradycji “Szkoly sopockiej”, czyli wyczulona na kolor, wzbogacona
dodatkowo strukturg materii, Zabtocki wszedt w nowy wymiar $wiata sztuki, odpowiadajacy jego
poczuciu estetyki. Jego malarstwo powoli zaczeto zmierza¢ w kierunku proponowanej przez mistrza
abstrakcji aluzyjnej, czyli impresjonistyczno-romantyczno-magicznej, zawierajacej jednocze$nie w sobie
problem malarstwa materii. Zauroczenie malarstwem Potworowskiego bylo silne i chociaz Zabtocki
wrastal w nie $§wiadomie, to jednak z drugiej strony nie chcial zrezygnowac z prawa do wiasnych
poszukiwan. Z czasem tez, stworzyl swoj prywatny, bardzo osobisty §wiat, ktdérego wizjg potrafit zarazaé
innych.

Akty kobiece, pejzaze czy martwe natury zaczal traktowaé nie jako temat sam w sobie, ale raczej jako
pretekst w uchwyceniu niuans6w kolorystycznych. Poruszajac si¢ w tonacji brazowej, doszukiwat sie¢ w
niej najdelikatniejszych rozwigzan kolorystycznych, podkreslonych ztamang bielg ciata kobiecego.

Martwe natury rowniez interpretowat w gamie brazow, wzbogacanej czgsto o elementy materii, jak ptotno
przyklejone do obrazu. Charakterystycznag cechg obu cykloéw jest ustgpowanie formy przed kolorem.
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